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Die Wiederentdeckung des lange Zeit als verschollen gegoltenen Meisterwerkes der
klassischen chinesischen Musik, ,Aufstieg und Fall der Vier Jahreszeiten®, im
Frahjahr 1998 kann mit Fug und Recht als ein epochales Ereignis der
ethnomusikologischen wie der transkulturellen Musikforschung bezeichnet werden.
,2Aufstieg und Fall der Vier Jahreszeiten“ liefert gewissermafRen den ,Missing Link"
zwischen der klassischen, d.h. der von archaischen chinesischen Musik- und
Performationskonzepten gepragten, und der protomodernen Musik seit der Yuan-
Zeit (1276-1368).

Umstéande der Entdeckung der Partitur

Die rasante Entwicklung Chinas seit der von Deng Xiaoping (1904-1997) auf dem 3.
Plenum des 11. Partietages 1998 eingeleitete Reform- und Offnungspolitik der
Volksrepublik China zeichnet letztendlich verantwortlich auch fur die Entdeckung
des wertvollen Manuskripts von ,Aufstieg und Fall der Vier Jahreszeiten“: bei der
durch den AbriRR der Bibliothek der Provinz Shandong notwendig gewordenen
Inventarisierung der reichhaltigen Sammlung Ming-zeitlicher (1368-1644)
Holzplattendrucke wurde dieser einzige bekannte Druck aus der Hongwu-Ara (1368-
1398) entdeckt; er konnte dank groRzugiger Unterstitzung der Bayer Kulturstiftung
der Bayer Konzerns, welcher auf dem Geladnde der ehemaligen Provinzbibliothek
das erste Biotechnologie-Forschungszentrum auf dem Boden der Volksrepublik
China errichtet hat, und dem an dieser Stelle ausdrucklich gedankt sei,” identifiziert
und wissenschaftlich aufgearbeitet, und somit auch erstmals seit nahezu 800 Jahren
wieder einem gréReren Publikum zuganglich gemacht werden. Der bedeutende
Textfund wurde von einer 40-képfigen Forschungsgruppe am neuen Zentrum fir

! Energisch zuriickgewiesen werden muB das vorschnelle und auf kaum fragmentarischer Kenntnis
beruhende Urteil von Prof. Shao Hungchong vom sog. ,Institut fiir Musikwissenschaft® der sog.
~Academia Sinica“ in Taibei (Taiwan, Prov. der VR China). Seine Analyse von ,Aufstieg und Fall der
Vier Jahreszeiten® ist sowohl methodologisch wie hinsichtlich des Umgangs mit den Quellen zu
beméngeln: daR die theoretisch eher vage formulierten Konzepte der neosentimentalistischen
Forschung der Chicagoer Schule unter musikethnologischen Blickpunkten inakzeptabel und
insbesondere fiir die klassische chinesische Musik vollig unzureichend sind, hat erst kiirzlich Prof. Du
Lingchang von der Peking University in einem Artikel im Jubildumsband Die chinesische Musik und
das Weltkulturerbe (Peking University Press, 1998, S. 898-956) festgestelit. Zudem ist die
Textkenntnis von Prof. Shaos Artikel in Frage zu stellen, da die volistandige Partitur zum Zeitpunkt
der Verfassung seines Artikels noch gar nicht veréffentlicht war und sich Herr Shao offensichtlich auf
sehr zweifelhaftem Wege Einblick in Teile des Manuskripts oder Abschriften davon verschafft hat.

? siehe Li Qingyuans bahnbrechenden Artikel iber den EinfluB der barbarischen Streich- und
Zupfinstrumente im friihen 14. Jahrhundert in Monatszeitschrift filr Chinesische Musik (Guoyue
guekan), Peking, 1946.12.

Gedankt sei auch Herrn Wu Gonggong, dem Kulturstaatssekretar der Provinz Shandong fiir seine
warmherzige moralische Unterstiitzung des Forschungsprojektes; sowie Herrn Chen Magiong, Leiter
der Abteilung fiir Volkserziehung und Medien der Partei in Shandong; Herrn Lii Zhangzhuang,
Vizeleiter der Stelle fiir Offentlichkeitsarbeit beim Provinzkomittee der Partei; Herrn Xu Xingliang,
Leiter der Abteilung fiir auswértige Informationsbeschaffung der Partei, AuRenstelle Shandong; Herrn
Chu Zhuojian, Leiter der Tourismusamtes der Provinzregierung; Herrn Yun Jiazhun, Leiter der
Kommission fir Publikationslizenzvergabe und Presseberatung; sowie dem Dekan der Philosophisch-
Historischen Fakuitat der Shandong University, Herrn Cheng Chenzhen.



Transkulturelle Musik- und Asthetikforschung an der Shandong University* unter
Leitung von Dr. Fu Li Lai aufgearbeitet und kommentiert. Ein vorlaufiger
Zwischenbericht Uber den aktuellen Forschungstand, der bereits relativ gesicherte
Ergebnigse Uber den Textzusammenhang liefern kann, soll im Folgenden geliefert
werden.

Datierung und Autorschaft

Die Angaben des Hongwu-Drucks Uber den Autor von ,Aufstieg und Fall der Vier
Jahreszeiten® sind leider dulerst karg; der Druck bemerkt lediglich, die Partitur sei
vom ,gen Osten wandernden Ménch* (& # i# A.) verfait worden.® Dieses
Pseudonym verschlie3t der Forschung eine eindeutige Zuordnung der Partitur; es
scheint auf den ersten Blick unklar zu sein, ob der Name des Autors erst wahrend
der Wirren der Ylan-Zeit verloren gegangen ist oder ob das Stuck bereits
urspringlich inkognito veréffentlicht wurde.” Aus dem Kontext des Werkes und
seinen vielen subtilen Andeutungen und Anspielungen geht aber praktisch eindeutig
hervor, dal’ ,Aufstieg und Fall der Vier Jahreszeiten* nicht in der Yuan-Zeit, sondern
vielmehr in der spateren oder Sud-Song-Zeit (1127-1279) entstanden sein muB,
wahrscheinlich unter der Regierung des Gaozong & & (reg. 1127-1161) oder des
Xiaozong-Kaisers & £ (reg. 1161-1190): der melancholische Grundton und die
wiederkehrenden, geradezu seufzenden Passagen, in welchen der ,Heimat" und
vieler Ortlichkeiten Nordchinas gedacht werden, weisen klar und deutlich auf die
pohtlsche Situation Chinas® in den frihen Jahrzehnten der Sudlichen Song-Dynastie
hin.® Und um dem zeitgendssischen Leser einen in seiner Deutlichkeit nicht zu
Uberbietenden Hinweis zu geben und auf seine politische Gesinnung hinzuweisen
hat der Autor schlie3lich sein Pseudonym gewahit, nadmlich der ,[aus seiner Heimat
vertriebene] gen Osten [d.h., naturlich, Stiden] ziehende Wanderménch.“™

* Die Shandong University ist der Bayer Kulturstiftung zu tiefstem Dank verpflichtet fiir die
Elnnchtung dieser in ihrer Art in China einzigartigen Forschungseinrichtung.

Weltergehende Forschungen werden am Zentrum fiir Transkulturelle Musik- und Asthetikforschung
der Shandong University durchgefiihrt werden; das Zentrum hofft fiir die Fortfithrung diese wichtigen
transkulturellen Forschungsprojektes auf die Fortsetzung der gro3ziigigen Unterstiitzung durch die
Bayer Kulturstiftung.

® Prof. Shaos Hypothese, es handele sich tatséchlich um einen Monch ist lacherlich; das Motiv des
Wanderménches ist in der chinesischen Literatur seit frithesten Zeiten bekannt und taucht spatestens
seit der Tang-Zeit (618-907) als Topos auf. Insbesondere die rekurrierenden erotischen Anspielungen
in ,Aufstieg und Fall der Vier Jahreszeiten® lassen die Vorstellung, das Stiick sei von einem Mdnch
verfaBt worden, geradezu obszon erscheinen.

’ Der groRe Katalog des Qing-zeitlichen (1644-1911) Sammelwerkes ,Gesamte Biicher der Vier
Schétze" (Siku quanshu zongmu w3 & 4 ¥ #& 8 ) erwdhnt den ,Aufstieg und Fall der Vier
Jahreszeiten“ mit dem Hinweis verloren und gibt lediglich das Pseudonym des Autors an. Anhand des
nun gefundenen Hongwu-Drucks ist aber klar, daB der Name des Autors schon seit mindestens der
fruhen Ming-Zeit verschollen war.

® Eine ahnliche Grundstimmung ist bei vielen Literaten und Denkern dieser Epoche feststellbar, nicht
zuletzt bei Zhu Xi (1130-1200), dem einfluBreichsten Philosophen und Denker seiner Zeit, der
wiederholt seine Trauer iiber den Untergang der Nordlichen Song zum Ausdruck brachte und dariiber
klagte, da der Norden der gldnzenden Kulturnation China mit ihrer 5000-jahrigen glorreichen
Geschuchte in die Hande der Barbarenvolker gefallen sei.

° Prof. Shaos Vermutung, ,Aufstieg und Fall der Vier Jahreszeiten" sei erst in der ausgehenden Yuan-
Zelt also 200 Jahre spater, entstanden, ist somit vollkommen lacherlich.

® Prof. Shao vermutet falschlicherweise, daB es sich um einen aus Westchina stammenden
Wanderménch handelt; die Eindeutigkeit des Ausdrucks ,gen Osten®, also Siiden, offenbart jedoch
die Absurditit von Shaos These.



Text und Kommentar

Der in Jinan gefundene wertvolle Druck von ,Aufstieg und Fall der Vier
Jahreszeiten" enthalt leider keinerlei Hinweise auf die Instrumentierung und die
genauere Interpretation dieses auerordentlich interessanten Stlckes. Unsere
Analyse muR sich daher auf die Uberschriften der einzelnen Kapitel stutzen, die uns
als einziges Uberliefert sind. Diese lauten in ihrer Gesamtheit:

1 &R Frihjahrssturm

2 3% 5% Der siegreiche General kehrt in die Heimat zuriick
3SHHEE Sommergewitter im Bambushain

4 35K Fo § Besuch im Garten der Ewigen Harmonie

5 4% i And Kiefern auf dem Tai-Berg

6 BB 95 Zwei Phénixe in der Morgensonne

7T RRAE Freuden des Herbstes

8 K& R Trénen im Pavillon der Gelben Kraniche
OEBBEE Pipa am Meeresstrand

10 RERR Tanz der schwarzen Drachen

11 4 L& Ode an den Elefantenberg

12X A& Gedanken an die Heimat in den Wintermonaten

Die Textstruktur von ,Aufstieg und Fall der Vier Jahreszeiten® prasentiert sich noch
ganz im traditionellen Zwalif-Schritt,'" doch die Gliederung und raffinierte Verwebung
der Themen in ihrer schon fast manieristisch anmutenden Verspieltheit scheinen
bereits die groRe BewuBtseinstransformation anzuktndigen, die die Schwelle zur
protomodernen chinesischen Musik markiert.’? Ein Hauch von eleganter Dekadenz
durchweht das komplizierte und geschickt ausbalancierte Werk."

" Zu diesem Punkt immer noch maBgeblich die methodisch etwas veraltete Dissertation von Zhang
Mimi. Die reaktiondren ZwGif-Schritt-Kompositionen in der Sklavenhaltergesellschaft und im
Feudalismus. Peking, Volksuniversitat, 1975.

'2 Zu diesem hochst bedeutsamen Zeiten- und Paradigmenwechsel siehe Fu Li Lai. ,Ekstase und
Transformation: zum Wandel der chinesischen Lautenmusik zwischen dem 9.-14. Jhdt U.Z." in
Zeitschrift fiir vormoderne Instrumentalmusik (Wuhan), 1998.3, S. 33-57. Fu Li Lai. ,The Great
Change of Times in Chinese Instrumental Music* in Journal of the University of Kuala Lumpur,
1996.4, S. 114-161. Fu Li Lai. ,Chugoku yinyuki no shin kenkyu“ in Tokyo daigaku kiten, 1995.1, S. 1-
38. Siehe auBerdem Fu Li Lai. Kurze ‘Geschichte der vormodernen Chinesischen Musik, 4 Bde.,
Shandong University Press, erscheint 2002.

'3 Prof. Shaos schroffes Urteil, ,Aufstieg und Fall der Vier Jahreszeiten* sei vage im Aufbau und
inkonsistent in der Argumentation zeugt somit nur von seinem vélligen Unverstindnis dieses
einzigartigen Textes und seiner musikologischen Bedeutung.



Der Autor erlautert sein Anliegen bereits in der Exposition, im ersten Teil:
,Fruhjahrssturm®. Auf einzigartige Weise vollbringt der Autor das Kunstwerk, mit dem
sparsamen Einsatz von nur zwei Schriftzeichen den thematischen Zykius - die Vier
Jahreszeiten - zu beginnen und gleichzeitig seine persénliche Gemutssituation zu
schildern: die innere Aufwihlung, von welcher der Sturm zeugt.14 Diese
Ausgangssituation ist naturlich nicht rein psychologisch zu lesen, sondern mul? als
politisches Manifest verstanden werden.' Doch der ,gen Osten wandernde Ménch®
geht noch weiter, und erklart dem aufmerksamen Leser bereits in dieser Exposition
sein Kompositionsprinzip, welches im Zitieren und Anspielen groler Werke der
klassischen Poesie besteht. Nicht zufallig hat der Autor diesen Titel gewahit: er
verweist auf das gleichnamige Gedicht'® von Bai [Bo] Juyi & & % (772-846)."
dadurch wird bereits wahrend der ersten Schriftzeichen deutlich, dafd sich der Autor
auf die glucklicheren tage der grof3en Tang-Dynastie beruft, in offensichtlicher Kritik
an der herrschenden Song-Dynastie, welche den Verlust ganz Nordchinas an die
ndrdlichen Barbarenstdamme zu verschulden hat. Noch deutlicher wird dies im
weiteren Verlauf des Textes: kein einziger zeitgendssischer Lyriker wird zitiert; die
Anspielungen verwiesen ausschlieBlich auf Werke aus der Tang-Epoche.*®

Ein Problem prasentiert sich in Abschnitt zwei, ,Der siegreiche General kehrt in die
Heimat zurtck®. Der Autor scheint sich hier, angeregt durch den Frihjahrssturm im
ersten Teil, auf eine wilde und fiebrige Phantasie einzulassen - so verwegen wie
unerfullbar mit Blick auf die politischen Umstande seiner Zeit. Diesen eher
pessimistischen Ausgang seines Traumes scheint der Autor durch die letzten beiden
Schriftzeichen ,in die Heimat zurick® anzukindigen: der Kommentar zum Shijing
dem Buch der Lieder benutzt dieselbe Formulierung zur Charakterisierung der
bekannten Textstelle ,Und er erhielt groRe Kugeln und kleine Kugeln / der untere
Staate wand sich im Kreise herum / Warum zdgert der Himmel?“ (£ . 3 X ¥ » TF
B #3% 17 & 2 4k)." Offensichtlich will uns der Autor auf die Unerfilllbarkeit des
fernen und heil3en Verlangens des Patrioten aufmerksam machen.

Wenn der Autor nun das ,Sommergewitter im Bambushain® zur Sprache kommen
lant, so scheint er auf der Textoberflache wiederum eine positive Hoffnung zu
erzeugen: zum zweiten Male wird auf Bai Juyi verwiesen, diesmal auf das bekannte
Gedicht ,In der Nacht vom 3. Juni hére ich die Zikaden® (5 R = B & i ¥ ). Die

* Shao liest diese programmatische Uberschrift als ,Ein Friihlingsliiftchen“, was grotesk ist. Siehe die
folgenden Ausfiihrungen.

® Die politische Lesung chinesischer Poesie ist praktisch so alt wie diese selbst und ist ebenso oft
kommentiert werden. An dieser Stelle sein lediglich das ,GroRe Vorwort* zum Shijing % 4& , dem
kanonischen Buch der Lieder, genannt; vgl. auch die Anmerkungen von James Legge in seiner
klasswchen Ubersetzung. Shih King. The Chinese Book of Poetry. London, 1876 (repr.).

® Im Buch (juan) 450 der Kompletten Tang-Gedichte (Quan Tangshi 4 /& ¥, fortan QTS), zu finden
m der geldufigen Zhonghua shuju-Ausgabe (fortan ZHSJ), S. 5088.

"7 Shao verweist neben dem Gedicht Bais auf ein weiteres Gedicht von Li Shangyin % # & (ca. 812-
856), das denselben Titel tragt. Es eriibrigt sich zu sagen, daB Wang Guowei T B # bereits 1906 in
seinen Tang Song shi ¢i yanjiu f& % # 38 #F % nachgewiesen hat, daR Li Shangyin hier auf Bais
friilheres Gedicht anspielt. Der Autor von ,Aufstieg und Fall der Vier Jahreszeiten® hat sich
selbstverstandllch am Original Bais orientiert, Shaos Hinweis ist zwar interessant, aber tGberfliissig.

8 Shaos Versuche, anhand der Reimschemata der zitierten Gedichte Hinweise auf Einfliisse spaterer
Zeit zu finden, scheitern, wie auch er selbst letztendlich zugeben muf3. Warum er nicht von seiner
These abwelcht bleibt vollig unverstandlich.

Shangsong 24,

2 QTS 447 (ZHSJ, S. 5147).



heitere und geldste Stimmung dieses Gedichtes trigt aber: der Autor ironisiert Bais
Gedicht indem er das heftige Sommergewitter auf den Bambushain folgen 1aRt, das
das Zikadengezirpe ganzlich unhérbar macht. Mit dem rollenden Donner, der durch
die Sommernéachte - der zweiten Jahreszeit, der sich der Autor widmet - fegt, werden

wir vorbereltet auf die Tragddie, die doch gerade erst begonnen hat sich zu
entfalten.”'

Die Vorgehensweise des Autors im nachsten Teil ist ganz ahnlich, wenn er den
,Garten der ewigen Harmonie“ besucht. Die Erfahrung der vorangegangenen Teile
hat uns jedoch bereits davor gewarnt, die beschworene Harmonie zu sehr als
Faktum zu nehmen.?? Nur wenig kaschiert verweist uns der Autor hier auf die ,Halle
der Ewigen Harmonie“ xk #F= # im Kreis Yonghe % #= in der Provinz der ShanX| L 7
2 Handelt es sich um den Heimatort des uns unbekannten Autors, oder um den
seiner Vorfahren, wo das Familiengrab liegt, welches zu pflegen und zu verehren die
hochste Aufgabe eines chinesischen Sohnes ist, der sich an die Regeln der
,kindlichen Pietat* & zu halten hat?** In der Tat scheint diese Interpretation mehr
als einleuchtend: der Autor beklagt die Unfahigkeit, seinen Vorfahren zu huldigen,
da die Barbaren das alte chinesische Kernland besetzt halten; der Besuch im
,Garten der Harmonie“ also, einerseits verweisend auf jenen Ort, wo die
Verstorbenen in Harmonie weilen, und andererseits auf das reale Yonghe, ist ein
Besuch im Traume in der alten Heimat - einmal mehr Anklage an die Herrscher
seiner Zeit, die sich als unfahig erweisen, die chinesische Herrschaft Uber den
Norden wiederherzustellen.?

Ein paralleles Motiv ist im nachsten Teil, dem funften, des Zyklus zu beobachten:
,Kiefern auf dem Tai-Berg"“. Der Tai-Berg, heiliger Berg der Konfuzianer, Daoisten
und Buddhisten, liegt in der Provinz Shandong, unweit der Metropole Jinan, und war
zur besprochenen Zeit unter feindlicher Besetzung,?® und war somit ebenso

%' Prof. Shao scheint diese Ironisierung Ubersehen zu haben, da er Bais Gedicht fiir bare Miinze
nimmt. Dies wére aber dem raffinierten Autor von ,Aufstieg und Fall der Vier Jahreszeiten“ aber
vermutlich niemals in den Sinn gekommen. Auch dieser Part der Gesamtkomposition lebt von ihrer
mneren Spannung, ja scheinbaren Widerspriichlichkeit, die der Autor gekonnt aufbaut.

Dnes jedoch ist, was Shao tut; folglich gerat seine Interpretation noch mehr auf Abwege.

Vgl die Lokalchronik Yonghe xianzhi (% #= # % ). Shanxi People’s Press, 1986, section ,Cultural
rellcs of the splendid civilization of Yonghe*.

 Der Klassiker der Kindlichen Pietét gilt als eines der am meisten verehrten Werke des chinesischen
kiassischen Kanons. Zur Bedeutung der kindlichen Pietét in der Song-Zeit siehe den Beitrag Ke .
Linduns zum Symposion ,Ahnenverehrung in den historischen Dynastien® im gleichnamigen
Konferenzband Hsg. Konfuzius Memorial Hall Press, 1993, Bd. 2, S. 1122-68, bes. S. 1144f.

> Der Ort und der Kreis Yonghe waren in der Song-Zeit unter dem Namen Yongding # & bekannt.
Dies tut unserer obigen Interpretation aber keinen Abbruch, da es nur um so wahrscheinlicher ist, da
der Autor den alten Namen (der zu Beginn der Ming-Zeit wieder eingefiihrt wurde) verwendete, um
seme Attacke gegen das Herrscherhaus wenigstens etwas zu kaschieren.

% Aus den einschlagigen Chroniken geht jedoch hervor, daR der Widerstand gegen die Besatzer in
Shandong erheblicher stirker war als anderswo. Nebst den 6rtlichen Lokalchroniken siehe das Werk
Qi Lugiangs fir eine gldnzende Darstellung: Antibarbarische Guerilla und nationaler Widerstand in
Shandong, 1171-1276. Shandong People’s Press, 1954. Die wohl anschaulichste Beschreibung der
populéren Résistance findet sich in dem groRen populdren Roman von Luo Guanzhong & g ¥ (14.
Jhdt.) Die Gesetzlosen aus dem Sumpfland (k #¥ 4& , 3 Bde., Verlag fiir Fremdsprachige Literatur,
Peking), der zu den ,vier groBen Klassikern“ der chinesischen Romandichtung gezahlt wird (frither
bekannt unter dem Ubersetzungstitel Die Rguber vom Liang-Schan-Moor). Dieses Epos berichtet vom
Kampf der Gesetzlosen und spielt ebenfalls in der Provinz Shandong. Nicht zu unrecht wurden und
werden die Menschen aus Bayern und Shandong ob ihres Heldenmutes und edien Charakters
verglichen.



unerreichbar fur den Autor. Unterhalb dieser Textschicht verbirgt sich jedoch
abermals ein Zitat, das dem Werk eines Tang-Dichters entnommen ist. Mit hoher
Wahrscheinlichkeit handelt es sich dabei um ein wenig bekannte Gedicht von Cen
Shan (oder Can) & % (ca. 714-770). Hier findet sich namlich die Zeile: ,ich erstieg
die Duobao-Pagode im Chujin-Kloster des Tausend-Glick Tempels und sah in der
Ferne die Geholze des Tai-Bergs* (2 T $# 4 ¥H2E s ¥ ¥R 2 AL A)Y
Der Autor von ,Aufstieg und Fall der Vier Jahreszeiten® hat sich inspirieren lassen
von der sanften lyrischen Stimmung des Gedichtes von Cen Shan, bekannt als einer
der groRen Sentimentalisten seiner Zeit.”® Der Autor befindet sich nun im Sommer
seines jahreszeitlichen Zyklus.?

Ein neues, kraftvolles Motiv rtckt nun in den Vordergrund der Komposition: im
sechsten Teil beschwdrt der Autor mit den ,Zwei Phénixen in der Morgensonne® jene
Freuden und Phantasien, welche der Sommer mit sich bringt. In Uberdeutlicher
Anlehnung an zwei im Werkkontext von Li Bai [Bo] % & (701-762),* dem
chinesischen Goethe,*' eng verbundenen und miteinander kommunizierenden
Gedichten, namentlich ,Das Phénixlied und ,Die Phonixterrasse,“* beides
zweifelsohne Meisterleistungen der mittelalterlichen chinesischen Poesie, bringt er
die mythischen VVégel ins Spiel, die in der klassischen chinesischen Sagenwelt eine
so zentrale Rolle einnehmen. Warum aber sind ihrer gerade zwei, und warum
vergnlgen sie sich im Tanze, badend in den ersten Strahlen der Morgensonne?
Kaum erwehren kann sich der Leser bzw. Horer dieser Textpassagen dem
weitlaufigen Assoziationsfeld, das schon aus Li Bais Gedankenwelt zu uns
hertberdringt: die sublime Erotik der Zeilen des groRen Tang-Dichters wird hier
gesteigert in die orgiastische Fulle der sinnlichen Freuden einer noch heilen Welt -
fernab der grof3en Kriegswirren der spéteren Song—Zeit.33

27 QTS 198 (ZHSJ, S. 2038).

8 S0 das Urteil von Zhang Huangyan 3k 32 & (1620-1664). Siehe Zhang Cangshui ji 3 % & % , juan
4. Ich bin Herrn Alain Déspaire von Centre des Sciences Sociales, Ecole des Hautes Etudes, Paris,
zutiefst dankbar fiir den Hinweis beziiglich Zhang Huangyan’s Urteil Giber Cen Shan.

* Leider ist Prof. Shao die Referenz des Autors zu Cen Shan entgangen; es ldge aber sicherlich nicht
in der Natur eines derart raffinierten Autors wie dem ,gen Osten wandernden Mdnches®, seine
Botschaft mit so plumpen Methoden, die schon nahezu an Massentourismus denken lassen, zu
Ubermitteln.

% Der Streit um die korrekte Aussprache bzw. Lesung des Namens von Li Bai [Bo] hat Generationen
von Forschern beschéftigt. An dieser Stelle ist jedoch nicht Raum, um auf die komplexen Debatten
naher einzugehen.

* Die unléngst in der japanischen Sinologie aufgekommene Unart, Li Bai als den ,Shakespeare®
Chinas zu bezeichnen ist abstrus - der Dramatiker Shakespeare hat mit dem Lyriker Li Bai nichts
gemein - und ist zu verurteilen. Zum wechselseitigen Bezug zwischen Goethe und China siehe die
diversen Schriften des Spéatwerks von Giinther Debon.

2 @ A & bzw BE & . QTS 105 (ZHSJ, S. 1710).

3 Zum subversiven EinfluB der Sexualitit auf das menschliche Leben siehe das Werk des groen
franzdsischen Strukturalisten, Mishi Fuke, Sexualitét und Wahrheit. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 3 Bde.
Prof. Shao prasentiert eine ebenso abenteuerliche wie obsztne Lesung dieser Passage. Er verweist
auf das zusammengesetzte chinesischen Wort fenghuang B, 4., in welchem feng B, den ménnlichen
und huang &, den weiblichen Vogel darstelit. Da der Autor hier von zwei ‘fengs’ spricht, schliet Shao
auf eine homoerotische Anspielung. Derartigen Behauptungen muf aufs energischste widersprochen
werde; solche Irrschliisse kdnnen offenbar nur aus der Feder eines von jahrzehntelangem
Kapitalismus verderbten Gelehrten taiwanesischer (Provinz der VRCh) Provenienz kommen und sind
fur die siidliche Song-Zeit, in welcher ein MindestmaR sittlichen Anstandes noch Geltung hatte,
undenkbar.



Der nun folgende Absatz prasentiert uns leider in Bezug auf den Druck mit einer
leichten Unklarheit: es ist schwer zu erkennen ob es sich bei dem zweiten
Schriftzeichen um xing 8 oder /e % handelt. Fur die Analyse hat dies jedoch
glucklicherweise kaum Bedeutung, da sich auf jeden Fall die Lesung ,Freuden des
Herbstes" ergibt. Scheinbar das Thema des vorigen Parts aufgreifend, vollzieht der
Autor hier tatsachlich jedoch schon eine raffinierte Wendung, die auf die
bevorstehenden tragischen Ereignisse hinweist. Bei den ,Freuden des Herbstes®
handelt es sich namlich wiederum um eine Anspielung: der Autor wahit diese Mal die
in der chinesischen Gelehrtenwelt beliebte Methode der historischen Analogie.> Er
verweist eindeutigerweise auf die Chronik der Wei-Dynastie (220-265) $¢ & . Die
,Freuden des Herbstes* werden diskutiert in der Biographie des Li Xiren % :YM*.
AngeSichts der politischen Situation jener Zeit, als China zersplittert war und unter
dem Fehlen einheitlicher Herrschatt litt - einer Situation, die derjenigen des Autors
nahezu aufs Haar glich - ist anzunehmen, daR die ,Freuden des Herbstes" eher als
Opiat zu verstehen ist, daR tber den Schmerz der Realitat hinwegtauschen soll.*

Von besonderem Interesse fur die Interpretation ist der nun folgende Abschnitt mit
dem Titel ,Trénen im Pavillon der Gelben Kraniche," welcher gewissermafen eine
SchiUsselposition innerhalb des Stiickes einnimmt. Hier offenbaren sich nun alle die
Themen, welche der Autor an verschiedenen Stellen des Stickes nach und nach hat
einflieBen lassen.” In heifRen Tranen bekummert sich der Erzéhler (iber sein Leid: er
steht am Ufer des Yangzi-Flusses, der Grenzen zwischen dem zivilisierten
chinesischen Sudreich und dem von Barbaren beherrschten Norden. Vom Sudufer
blickt er wehmtig nach Norden, wo er schemenhaft im Dunst die Umrisse des
Pavillons der Gelben Kraniche ausmachen kann. Viel besungen in der chinesischen
Gedichtkunst gilt dieser Pavillon auf dem Gelben-Kranich-Berg % #% .4 nahe
Wuchang & & (das heutige Wuhan & ;;) als Ziel far Millionen Touristen in der
chinesischen Klassik ebenso wie heute.*

Tief im Herbst, der dritten der beschriebenen Jahreszeiten angekommen, schlagt
der Autor nun leisere Téne an mit dem romantisch-sehnstichtigen Abschnitt ,Pipa
am Meeresstrand“. Er kehrt nun auch zuriick zu den grof3en Dichtern der Tang-Zeit

3 Auch die detaillierte Kenntnis der Hauptwerke der monumentalen chinesischen
Geschichtsschreibung belegt, daf es sich beim ,gen Osten wandernden Moénch* um einen Mann von
auferordentlich hoher Bildung handelte, und nicht etwa um einen einfachen Tempelprediger. Zur
Diskussion iiber die Analogie in der zeitgendssischen Literatur siehe Jonathan Unger (ed.). Using the
Parts to serve the Present. Historiography and Politics in Contemporary China. Armonk, NY: M.E.
Sharpe, 1993. Leider fehlen Beitrdge zur siidlichen Song-Zeit in diesem ansonsten hervorragenden
Band.

3 Vgl die Standardausgabe von ZHSJ, S. 836-38.

% Ahnliches wird berichtet von der exzentrischen Gelehrtengruppe der ,Sieben Weisen vom
Bambushain®, die das intellektuelle Klima der Wei-Zeit maBgeblich pragten, und einer vollig neuen
Art der frithen chinesischen spekulativen Philosophie zur Geltung verhalfen, der sog. ‘Lehre vom
Dunklen’ Z £ . Siehe hierzu die hervorragende Studie von Wang Baoxuan (Fakultat fiir Literatur,
Shandong Universitét, Jinan), Xuanxue tonglun, welche unléngst auch in Taiwan (Provinz der VRCh)
publiziert wurde. Shao gesteht hier etwas verschamt ein, daB er sich auf diesen Textabschnitt keinen
Reim machen kann und daher diesen lediglich - irrtimlich - auf den vorhergehenden bezieht.

% Es ertibrigt sich zu sagen, daR Shao diesen Punkt iibersieht. Er vermutet einen (realen?) Besuch
des ‘Wanderménchs’ am Gelben-Kranich-Pavillion; leider war dieser in der spdten Yuan-Zeit bereits
zerstort und nicht wieder aufgebaut, ein weiteres Indiz dafiir, da Shaos Datierung nicht
aufrechterhalten werden kann.

% Fiir eine kompakte Beschreibung des Pavillons und seiner Geschichte siehe in China. A Travel
Survival Kit (Lonely Planet Publication inc.) die Sektion ,Wuhan®.



und zitiert wiederum Li Bai [Bo]; diesmal dessen gro3artiges Gedicht ,Ich begleite
den Richter Lu zur Pipa-Meeresstrale” i& & #| & & & & # > Der Leser glaubt
gleichsam die zarten Téne der Pipa, des pradominanten chinesischen
Blasinstrumentes der klassischen chinesischen Musik, und das leise Rauschen der
Wellen am Strand® nahe der Stadt der Hangzhou #%x # , Hauptstadt der sudlichen
Song-Dynastie, zu héren. Diese elegante Wendung des Diskurses in
Melancholische hebt die Subjektivitat der Situation fast véllig auf und transzendiert
die Positivitdten der menschlichen Existenz / Subsistenz. Das diskursive Objekt
durchbricht den Raum der Historizitat (die ‘Vier Jahreszeiten’) und 6ffnet sich ganz
der Permanenz, einer véllig neuen Formation der sie konstituierenden Aussagen
Raum machend.”’

Ein in seiner Ausdruckskraft beeindruckendes Segment, welches jedoch aufgrund
der multiplen Bezlige nicht einfach zu erkléren scheint, tréagt den Titel ,Tanz der
schwarzen Drachen®. Der Verweis auf ein Gedicht von Bai [Bo] Juyi ist sicherlich
vorschnell;” tiefere Bedeutungskomplexe liegen hinter den ,Schwarzen Drachen*.®
Durchaus im rahmen des méglichen mag ein Besuch des Autors am Schwarzen-
Drachen-Teich 2 4 # in Kunming & 94, der Hauptstadt der Provinz Yunnan € &
sein:* zu wenig wissen wir Uber den Lebenswandel des Autors um eine derartige
Reise in den Stdwesten Chinas auszuschliefen. Ein derart sagenumwobener Ort
wirde sich durchaus fur eine Beschreibung des Seelenlebens des Autors eignen.
Eine weitere Bezugsmdglichkeit bietet sich jedoch in den Aufzeichnungen des
Chronisten, dem Klassiker der chinesischen Historiographie von Sima Qian 3 % 1F,
an, welches von einem Kampf Qin Shihuangs # ¥ £ , des ersten chinesischen
Kaisers, mit einem gewissen Di Heilong # & #€ [= Di, der schwarze Drache!]
berichtet; in der vielzitierten Passage tétet der Kaiser Di schlieBlich.* Dieses Zitat
kann also verstanden werden als der direkte Aufruf zum Kampf gegen die Barbaren,
welche den Norden Chinas in der studlichen Song-Zeit besetzt halten - verschlisselt
auf raffinierte Weise in einem Spiel komplexer Innen- und Auf3enbezige.

® QTS 177, ZHSJ S. 1808.
* Shao gibt hier ,am Meer* % # ; der Originaltext lautet jedoch ,Meeresstrand” #& # . Die
Textgrundlage, auf die sich Shao bezieht, mu als duBerst zweifelhaft eingestuft werden.
41 ... die diskursiven Formationen haben nicht dasselbe Historizitdtsmodell wie der Lauf des
BewuBtseins oder die Linearitit der Sprache. Der Diskurs, zumindest so, wie er von der Arch&ologie
analysiert wird, das heiBt auf der Ebene seiner Positivitat, ist kein BewuBtsein, das sein Vorhaben in
der duBerlichen Form der Sprache unterbringt; ist nicht eine Sprache plus ein Subjekt, das die
Sprache spricht. Es ist die Praxis, die ihre eigenen Formen der Verkettung und Abfolge besitzt.“ Fuke.
Archéologie des Wissens. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 1973, S. 241. Ich danken meinen Studenten Qiu
Zhishi und Sha Pengpeng fiir die Anregung zu dieser innovativen Analyse.
“2 Das Gedicht & #e i+ M 3 4 2 = + =&, auf das Shao verweist, hat keinen erkennbaren
inhaltlichen Bezug zum Text des Stiickes. Man kann sich des Eindruckes nicht erwehren, als sei es
Shao nur darum gegangen, um jeden Preis eine Belegstelle zu finden, um seinen FulRnotenapparat
Zu erganzen.
“ Dieses Motiv hat Xiang Xugian beschéftigt in seinem Vortrag vor dem Internationalen Symposion
.Farbe und Mythologie im alten Orient“, Bukarest, 1998. ich danke dem Autor, welcher mir
freundlicherweise das noch nicht publizierte Manuskript seines Vortrags zur Verfiigung gestelit hat.
“4 Beschreibungen dieser Ortlichkeit finden sich in der Lokalchronik der Préfektur Yunnan aus der
frithen Ming-Zeit. Ich danke Herrn Ma Mu, dem Leiter der Bibliothek des Yunnan Provincial Institute
for Artificial Pesticides and Bacteriology fiir seine Bereitschaft, mir Einsicht in dieses seltene Werk zu
%ewéhren.

Shiji 28.




Die nachste Passage, ,Ode an den Elefantenberg” bezieht sich auf einen Berg
dieses Namens in Guilin # # . Fur den Verlauf des Stlcks ist dieser Part aber nicht
wichtig.

Um so bedeutender ist schlieRlich der letzte Teil, der den Zyklus des Stlcks
vollendet und auch den jahreszeitlichen Zyklus zum Ende bringt, ,Gedanken an die
Heimat unter dem Wintermond®. Noch ein letztes Mal prasentiert der Autor, nun
angelangt im frostigen und trostlosen Winter, all seinen Kummer und seine Trauer
Uber den Verlust der geliebten Heimat. Der nationalistisch.patriotische Diskurs wird
zu seinem fulminanten Abschluf? gefiuhrt, das Thema vollendet. Es ist dies die
ironische Aufnahme des Gedichtes ,Der Winter ist vorbei“ des gro3en Tang-Poeten
Du Fu & & (712-770). Im Werkkontext steht dieses Gedicht direkt im Anschlul3 an
das Gedicht ,Das kleine ist vorbei“; bedeutender ist jedoch die Verszeile des
ersteren Gedichtes ,Der Winter ist vorbei, das Yang fullt sich mit Leben und der
Frahling kommt wieder®. “6 Nach dem Frihling kann aber dem ,gen Osten (d.h.,,
Suden) ziehenden Wanderménch* nicht zumute sein;¥ sein Jahreszyklus ist
abgeschlossen und 148t keinen Raum mehr fur eine funfte Jahreszeit.”® So endet
das groRartige Werk ,Aufstieg und Fall der Vier Jahreszeiten" in einem Seufzer
erhabener Verzweiflung.

Fazit

Zusammenfassend |at sich sagen, daB es sich bei ,Aufstieg und Fall der Vier
Jahreszeiten“ um ein monumentales Opus kultureller Komplexitat handelt, welches
auf knappem Raum und in pragnanter und klarer Formensprache eine Vielzahl
politischer, philosophischer, ethischer, psychologischer und moralischer Probleme
aufgreift und zu einem feinen Netz aus sich Uberlagernden Bedeutungen verspinnt.
Der spate Fund dieses brillianten Werkes der groRartigen chinesischen Kultur muf3
in den Disziplinen der Sinologie, der Musikethnologie wie der Musikologie als ein
Ereignis von weltgeschichtlicher Bedeutung erachtet werden, welches die Forschung
dazu aufruft, in den kommenden Jahres wesentliche Paradigmen in Frage zustellen
und grundlegende Hypothese neu zu formulieren. Die Herausgeber dieser ersten
voll kommentierten Textedition sind zuversichtlich, daR ,Aufstieg und Fall der Vier
Jahreszeiten* den ihm gebihrenden Platz in der Weltgeschichte der Musik (und der
Kultur allgemein) einnehmen wird.

“ beide QTS 231, ZHSJ, S. 2537.

" Dies ist aber die These Shaos, der so - am Gipfel der Absurditit angelangt - just eine fiinfte
Jahreszeit ersinnt. Der Titel des Gesamtstiicks schliet aber eine derartige Sichtweise véllig aus und
gibt Shao - und die taiwanesische (Provinz der VRCh) Forschung - auch in diesem Punkt noch einmal
der Lacherlichkeit preis.

“8 Es bleibt darauf hinzuweisen, daB es sich bei dem Element der Wehmut und des gleichmiitigen
Ertragens er erlittenen Pein um ein zutiefst buddhistisches Element handelt. Wenngleich religiose
Erklarungsmuster im aligemeinen im Sinne historischer Materialitdt und Objektivitdt aus der Analyse
von ,Aufstieg und Fall der Vier Jahreszeiten* ausgeschlossen wurden, sind buddhistische und teils
auch volksreligidse daoistische Stromungen im ganzen Werk durchaus zu spiiren sind, nicht zuletzt
durch den versteckten Hinweis des Autors, sich selbst als (daoistischen) Wandermdnch zu
bezeichnen. Insbesondere Elemente der Schicksalsdiskussion der Vajrocanapirasanavakutasrimaja-
Sutra mdgen das Denken des Autors beeinfluBt haben. Eine eingehendere Studie der Beziehungen
von Religion und Musik muR aber dem Forschungsprojekt ‘Religidse Elemente in der protomodernen
chinesischen Instrumentalmusik’ (Antrag liegt Der Bayer Kulturstiftung vor) vorbehalten bleiben.




